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Sonaty i partity na skrzypce solo

Rzecz jasna, powiedzenie o Bachu, ze byt .wielkim
polifonista” bytoby tylko truizmem. Jednak ta jego ..wizy-
towka” nie jest odpowiednia z kilku przyczyn. Po pierw-
sze, przydomek ,wielki polifonista” nie wyr6znia Bacha
posrod innych mistrzow muzyki polifonicznej. Jak wyjas-
nia Philip Herskowitz (kompozytor, filozof muzyczny,
uczen A. Berga i A. Veberna): ..i Beethoven, i Wagner, i
Mahler — kazdy wielki mistrz przed i po Bachu wiadat
kontrapunktem na jego (bachowskim) poziomie™ (Wyzej
tego poziomu nie mozna si¢ wznies¢. .. Nie ma wyzsze-
£0 poziomu niz poziom bachowski — absolutny).

Jakie sq wicc jego szczegdlne zastugi?

Oczywiscie wiedziat wszystko o muzycznych prakty-
kach swoich czasow. Byt specjalista we wszystkich zagad-
nieniach muzycznych: od zagadnien pedagogicznych do
budowy klawesynu, od techniki wykonania do akustyki
sali. Postugiwat si¢ praktycznie wszystkimi instrumentami:
od glosu po organy. Oczywiscie nie tworzyt nowych
gatunkow muzycznych, ani  kierukow. Byt catkowicie
daleki od tego, zeby zajmowac si¢ tego typu . marketingi-
em”. Bach byt wielkim badaczem muzycznej natury. Byt
czlowiekiem sztuki. Wszystko, co ..wpadato w jego rece”
doprowadzat do doskonatosci. Badat godne uwagi zjawi-
ska, krytycznie rozwazat kazdy szczegot, zeby stworzy¢
niedoscignione wzorce we wszystkich istniejacych gatun-
kach muzycznych.

Dla Bacha chorat gregoriariski, angielskie i francuskie
suity, wloski koncert byly powodem do tego, zeby poka-
za¢, .jak to powinno brzmie¢ naprawde!”. Jakby mowit
sobie pod nosem: ..pomyst niezly, ale jesli si¢ od niego
wyjdzie, to catos¢ powinna wygladac — o tak!”. Wszystkie

jego koncerty mozna nazwac wloskimi, gdyz w jego cza-
sach koncert byt gatunkiem wioskim. Przywigzywanie
uwagi do narodowosci prowadzi w tym przypadku na
manowce. Nie chodzi o narodowe wyrozniki (nie jest to
przeciz folklor). Jak nauka, tak tez i sztuka, maja narodo-
wy charakter, majg takze swoj cel - poznanie pewnej
prawdy (artystycznej prawdy, kiedy mowimy o sztuce).

Pozostajac dzieckiem swoich czasow co do gatunku i
formy, Bach wyprzedzat swoja epoke w dziedzinie har-
monii. To w tym zakresie byt on wielkim nowatorem!
Wiasnie pod tym wzgledem patrzyt nad wyraz daleko!
(Przypomnijmy sobie ktorgkolwiek z chromatycznych
kompozyciji, na przyklad niezwykle bogata w odniesieniu
do harmonii dwudziesta piata wariacje Goldbergowska).
Z tym samym uporem, z jakim nie porzucat zadnego
gatunku, dopoki nie dat nam doskonatego wzorca, Bach
wyczerpujaco badat jezyk. Dobrym przykladem tego
moze by¢ zbior “dwudziestu czterech preludiow i fug”.

Na czym polega pomyst (jezeli nie caly szereg pomy-
stow)?

Przyjrzyjmy si¢ najpierw aspektowi gatunkowemu.
Preludia i fugi Bacha — to dwuczesciowy cykl zbudowany
na wzajemnym  przeciwstawieniu dwoch metod zapisu:
polifonicznego, (ktorego dominujaca zasada jest logika
melodii, a jednostka myslenia — nuta) i zapisu homofo-
nicznego (gdzie elementem myslenia jest akord, a logika
budowy catosci — nastepujacy po sobie korowod akor-
dow). Oczywiscie, jak we wszystkim, co robit Bach, jest
obecny element pedagogiczny: na przygotowanych przez
siebie przykladach, wyjasnia nam, na czym polega sztuka
tworzenia preludiow i sztuka tworzenia fug. (Czy nie jest
to zastuga Bacha, ze Goethe wprowadzit kategorie wzor-
ca, jako jedng z wazniejszych estetycznych regut?). Po
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drugie (i najwazniejsze), jak mowi F. Herskowitz: . Bach
byt pierwszym tonalnym dodekafonistg”.

Co to oznacza? Jak mozna to rozumie¢?

W dwudziestu czterech preludiach i fugach zostaje
przedstawiona cata dualna paleta (wedfug sfow
Schénberga), wzorowana na pofaczeniu pieciu-szeczes-
ciu trybow muzycznych, durowo-molowych tonacji. Bach
nie wymyslif tonalnosci, ale stosowana przez niego tem-
peracja okreslita cafg $ciezkg rozwoju systemu tonalnego.
Tonalnos¢ zaczgla si¢ rozwijac. Zaczeta wzbogacac,
zapozyczajac harmoniczng zawartos¢, najpierw z bliskich,
a nastepnie coraz bardziej oddalonych dziedzin, co w
koricu doprowadzito do ekspansji pojecia tonalnosci, jak
gdyby bylo jakims $wiatowym imperium, ktére podbifo
terytorium wszystkich 24 fug. Rozwoj osiagnie swoj kres,
.z systemu dur-moll powstaje jedna catos¢”. Nastepnym
etapem bedzie atonalnos¢. Ale to juz bedzie Schonberg.

Z przekonaniem mozna powiedzie¢, ze muzyka we
wspofczesnym tego sfowa znaczeniu zaczela si¢ od
Bacha. Opracowat on w gruncie rzeczy ten jezyk, ktorym
bedg postugiwaly si¢ wszystkie nastepne (az do
Schonberga) pokolenia kompozytorow. Jego koncepcja
tonalnosci stanie si¢ punktem wyjécia dla innowacji R.
Wagnera i A. Schénberga.

W epoce wiederiskich klasykow zostang stworzone
utwory fortepianowe, nie ustepujace bachowskim (Klawis-
zowe). Mimo iz utwory organowe Bacha sg genialne i nikt
g0 w tym zakresie nie przescignat, gatunek ten ma wielkie
tradycje i znaczace imiona. Natomiast sonaty i partity
Bacha na skrzypce solo majg swoje oddzielne miejsce w
historii muzyki. Zajmujq szczegélna, do granic wypetnio-
ng nisz¢, w ktorej nie ma miejsca na nic innego.

Oto, co pisze na ten temat Leopold Auer: ,sonaty i

partity Bacha, w odroznieniu od sonat Corelliego i
Tartiniego, nie narodzily si¢ bezposrednio z samych
skrzypiec. Nie tyle byly ich dzieckiem, co skutkiem czystej
inspiracji, wielkiej artystycznej koncepcji. Czasami ignoru-
je sic w nich wzglednie ograniczone mozliwosci instru-
mentu i dlatego tez czesto wymagaja one od skrzypka
rozwigzania trudnych problemow technicznych. No c6z,
moglibysmy powiedzie¢ ,rozwigzania trudnych proble-
mow technicznych” wymagajq nie tylko utwory Bacha. W
istocie, tworzac doskonate utwory, Bach nie dat si¢ wies¢
instumentalnej sztampie, uznajac, ze rozwigzywanie trud-
nosci technicznych to obowigzek instumentalisty. Ale
pojawia si¢ tutaj jedno pytanie, omowienie ktorego byto-
by interesujace.

Jak zrozumiec¢ fakt, ze tacy wielcy mistrzowie, jak
Wagner, Mahler albo Schonberg stworzyli wzorce zapisu
orkiestrowego, w ktorych nie mozna oddzieli¢ kompozy-
cji od orkiestry (ich muzyka jest jak gdyby zrodzona przez
orkiestre i innymi instrumentami nie sposob jej wykonac),
podczas gdy Bach tworzy swojq muzyke, nie wskazujac
instrumentow, ktorych nalezy uzy¢ do jej wykonania? Tak
wiec w swojej muzyce jest on jedynie kompozytorem,
.czystym”, (oddzielajacym siebie od interpretatora) —
kompozytorem. Jakby méwit: ,mysl zostata wypowiedzia-
na, a to, Ze nie zostafa zinstrumentalizowana, nie jest
istotne, nie chodzi o instrumenty, poniewaz ich okreslenie
to zadanie nie kompozytora, ale interpretatora”. Ale z
drugiej strony, kiedy Bach pisze partyture, wyznaczajac
dla niej instrument, jego instumentalne myslenie jest bez
zarzutu dokladne, doskonate. Gdyby byto inaczej, mogli-
bysmy zagra¢ ciaconng na fortepianie.

Bach ufa interpretatorowi. Majac szacunek dla wyko-
nawcy utworu, nie przetadowuje partytury komentarzami

6
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autorskimi. Czy wielu wykonawcow zastuguje na taki sza-
cunek?

Kazdy utwor, zagrany prawdziwie, powinien wywoly-
wac wrazenie catosci, wiarygodnosci. Dlatego wszystkich
interpretatorow z prawdziwego zdarzenia mozna nazwac
tworcami. Postuchajcie jak Henryk Neuhaus dosfownie
Lreanimuje” Bramhsa! My odczuwamy efekt catosci, jak
realne artystyczne wrazenie — zywego zachwytu z przezy-
cia mysli autorskiej. Niestety we wspotczesnym wykonaniu
dzieta (i nie tylko dzisiaj) trudno znalez¢ prawidiowe zro-
zumienie zadan. Jeden dazy do tego, zeby .wyrazi¢ sie-
bie”, zapominajac o kompozycji. Drugi odwrotnie,
zapominajac o sobie, dazy do zrekonstruowania ,.obiek-
tywnej prawdy historycznej” i zamiast wykonania danej
kompozycii, gra ..epoke”. A przeciez prawda artystyczna
i historyczna to nie jedno i to samo. Mam watpliwosci, ze
.nowa muzyke" trzeba grac po nowemu, a starg — po sta-
remu. fatwo jest ukry¢ swoje niezrozumienie formy, dajac
wykonaniu ,archaiczne™ cechy. Tlumaczenie typu: ..gram
tak, dlatego, ze tak bylo przyjete” takze nie robi wrazenia.
Jedyne tlumaczenie, ktore wydaje mi si¢ uzasadnionym,
to: .gram tak, dlatego, Ze to jest artystyczna prawda”.
Muzyka w ogole nie moze by¢ ani stara ani nowa. Jest
albo czasowa, albo ponadczasowa.

A wykonawca, ktoremu przyswieca cel ,historycznej
rekonstrukgji”, moze nam jedynie przekazac to, co z jego
(wspofczesnego) puktu widzenia, wydaje si¢ mu histo-
rycznie wiarygodnym i prawdziwym. Smiesznym staje si¢
fakt, Ze kto$ chce stworzy¢ ,.antyk” (kiedy ani my, ani on
nie widziaf oryginatu). W najlepszym razie moze on jedy-
nie zrobi¢ kopie antyku, innymi sfowy falsyfikat. Mozna
stworzy¢ efekt starosci, ale my nie wiemy, czy autor takie-
go efektu sobie zyczyl. Przeciez jezeli ten efekt satysfak-

cjonowatby muzykéw, nikt nie zajmowatby si¢ doskonale-
niem instrumentow, nie wynalaztby nowych.

.Jezeli odbieramy wielki utwor przesztosci jak przesta-
rzaly”, mowi Henryk Neuhaus, ..to po prostu nie wystar-
cza nam historycznej perspektywy (to znaczy kultury), to
pierwszy punkt naszego Zyciorysu, a nie historia danego
utworu. Dlatego, ze dla prawdziwie kulturalnego czto-
wicka 3-4 tysigclecia to $miesznie krotki okres”.

Grajac Bacha, musimy w rzeczywistosci zadawac
sobie pytanie: czy nie zawodzimy jego zaufania. Wrazenia
prawdziwosci nie mozna osiagnac za pomocg zewnetrz-
nych srodkow. Jedyne, co nam moze w tym pomoc, to
harmoniczny stuch i wyrafinowane wyczucie formy.
Sztuka jest dla sztuki. Nie mozna jej wyjasnic sfowami, nie
mozna jej wyjasni¢ wszystkim tym, co si¢ w niej znajduje.
Odwrotnie, to muzyka moze wiele wyjasnic. A tym bar-
dziej muzyka Bacha. Prawdopodobnie dlatego jest
zawsze aktualna. Jest on duchem przysziosci, przeciez to
on trzy stulecia przed powstaniem genetyki odkryt, ze w
muzycznym organizmie wszystko buduije si¢ za pomocg
jednego, jedynego tematu. Jego odkrycie .wszystko z jed-
nego i wedlug jednej zasady” — czyz nie jest to filozo-
foczny, $wiatopogladowy wniosek?

A zreszta, postuchajmy Bacha tak, jak slyszy go
Michael Vaiman.

Leonid Hoffman
Moskwa, 14.10.2007
Tiumaczenie: Natalia Ogorodnikowa

o
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Sonatas and Partitas for solo Violin

To state that Bach is a “grand master of counter-
point” would not only be a commonplace. It would also
be inappropriate for several reasons. First of all, one
who applies this phrase to Bach fails to distinguish him
from other great musicians. Composer and musicologist
Philip Herskowitz, a student of Alban Berg and Anton
Webern, explains, “Each great composer before and
after Bach, whether Beethoven, Wagner or Mahler, cer-
tainly has the mastery of counter-point at Bach’s level”
above which no one can rise, since this is absolute.

What then are his personal merits?

He certainly knew everything, which is concern to the
practice of his day, from teaching to structure of a harp-
sichord, from performance techniques to the acoustics
of a hall. He has a perfect mastery of every instrument —
from organ to voice. Being infinitely removed from such
type of “marketing”, Bach invented no new genre or
trend. He is a great explorer of the nature of music, and
he is a man of art. It means: everything that caught his
eye he brought to a state of perfection. He studied and
critically examined any noteworthy events, and then cre-
ated the perfect pattern whatever the genre.

For Bach Gregorian chant, English and French
suites, Italian concerto were just a cause to show “how
it must be!” As if he mumbled under his breath: “great
idea, but if we base on it, the whole must be like
THIS!" All his concertos could be described as «ltalian»,
as the concerto was an Italian genre in his day. This
description has nothing to do with the national charac-
ter, which can only apply to folk music. Just like science,
the arts are supra-national, as their aim, like in science,

is to attain a certain truth, an artistic truth in our case.

Being a child of his epoch in the sphere of genre or
form, he was ahead of the time in harmony. That's
where he was really an innovator! And here he looked
extremely far. (Let’s just remind same of his chromatic
compositions, for example 25th section from Goldberg
Variation, so strikingly rich in harmony). With the same
diligence with which he didn’t give up any of the genres
until he achieved a perfect pattern, Bach with an exhaus-
tive completeness studied language of music. An illus-
trative example is a supercycle of “24 preludes and
fugues”.

What is the idea of this work (or the whole set of
ideas)?

Let's examine first the genre aspect. His “prelude
and fugue” is a two-part cycle, built by the juxtaposing
two methods of composition: polyphonic (where the
underlying principle is the logic of melody and the unit
of thought is a note) and homophonic (where the unit of
thought is a chord, and the logic of the construction of
the whole is a sequence of chords). Of course in all he
did, there is a pedagogical aspect: Bach by his owns
examples explained to us what is the art of prelude, what
is the art of fugue. (Isn’t it a credit to Bach that Goethe
introduced a model category, as one of the most impor-
tant aesthetic principles?). And last but not least “Bach
was the first absolute dodecaphonist” as Philip
Herskowitz said.

What does it mean? How can we understand it?

In “24 Preludes and Fugues” is represented the
whole palette of (as Schoenberg said) “bisexual” major-
minor system (which was a result of the integration of
five or six modes). Bach didn't invent tonality, but
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method of temperament, realized by him, determined
the way of the tonality development. Tonality started to
be a developing phenomenon. It enrich itself by bor-
rowing the harmony content from the nearest fields and
then from more and more distant relatives, what in the
end led to “expanded tonality” which, as if it were a
global empire, conquered the territory of all 24. The
development would come to the end, “from the bisexu-
al major-minor system appeared one supersex”
(Schoenberg). The next step will be atonality. But this is
already by Schoenberg. As to Bach...

With a strong conviction we can say that music in the
contemporary sense started from Bach. He worked out
the language that would use all the next generations of
composers (till Schoenberg). His concept of tonality will
be a departure point for R. Wagner and A. Schoenberg
innovations.

In the epoch of Vienna Classics would be created
piano compositions that will be not less important than
Bach’s music for Harpsichord. Although his Organ
works are unsurpassed, this genre has had a long tradi-
tion and many significant names. Bach’s Sonatas and
Partitas for solo violin have their own place in the histo-
ry of music. They occupy a specific niche, filled to the
brim, where there is no place for anything else. They are
out of comparison.

Leopold Auer writes on this subject: “Bach’s Sonatas
and Partitas, unlike Corelli’s and Tartini's Sonatas were
not born directly from the violin itself. They were not
violin's offspring but rather the result of pure inspiration,
a great artistic concept. Sometimes the limited possibil-
ities of the instrument were ignored; therefore they
made a violinist resolve difficult technical problems”.

Well, not only Bach’s works for violin demand solv-
ing difficult technical problems. In fact, creating perfect
compositions Bach would not be led by the instrumen-
tal stamps, believing that resolving technical problems is
aduty of an instrumentalist. And here a uestion comes
to mind worth considering.

How can we understand the fact that great masters
like Wagner, Mahler or Schonberg created orchestral
music, in which you cannot separate composition form
the orchestra (their music is being born by the orchestra
and it cannot be performed by different instruments),
and Bach created his “Das Musikalische Opfer” not
specifying the instruments?

Therefore in his “ Das Musikalische Opfer” he is only
a composer, «pure» (separated from the interpreter)
composer. As if he said: “the thought has been
expressed, and the fact that it wasn't instrumentalised is
not essential. To determine the instruments is a task for
an interpreter, not for composer”. But on the other
hand, when Bach wrote a score assigning the instru-
ment, his instrumental thinking is impeccably exact.
Otherwise we could be playing without any loss
“Ciaconna” on the Piano.

Generally Bach used to believe an interpreter. He
has a respect towards the performer and he never over-
loaded his score with author’s commentaries. Do many
performers deserve such respect?

Each well performed composition should to arouse a
felling of originality and authenticity. That's why all deep
interpreters we can call «authentists». Let's hear like
Heinrich Neuhaus literally «reanimated» Brahms! We
feel the authenticity effect as a real artistic impression —a
vivid delight from experiencing an author’s thought.
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Unfortunately in the contemporary performance (and
not only contemporary) we can hardly find a good
understanding of the tasks. Someone aims to «express
oneself» and forget about the composition itself. The
other, quite the contrary, aims to reconstruct an «objec-
tive historical truth», forget about himself and instead of
performing this present work he plays probably “style of
the epoch”. Though, historical and artistic truths are not
the same. I don't believe that «new music» we should
play in a modern manner, and «old music» — in an old
fashion. It's easy to hide one’s own lack of understand-
ing of the form under the archaic traits of the perfor-
mance. The explanation: «I play it in such a manner,
because it was established in those days» doesn’t make
an impression as well. The only justified explanation is:
«l play it in such a manner, because it’s an artistic truth».
Music can be neither old nor new at all. It's either tem-
poral or, to the contrary, timeless.

A performer, whose aim is to reconstruct a historical
truth, can only show us, what from his (contemporary)
point of view seems to him historically authentic. It's
ridiculous when someone wants to open “antiques”
(when neither he nor we haven't seen the original). At
best he can make a copy of the antiques, or in other
words counterfeit. We can create the effect of antiquity
but we don’t know if the composer wished it. After all if
this result had satisfied musicians, no one would have
improved the instruments and no one would have
invented the new ones.

«If we perceive a classical work of the past as old-
fashioned, says Heinrich Neuhaus, it means that we lack
a historical perspective (culture), it's the doleful fact of
our biography not a history of music. For an educated

man three or four thousand years is a ridiculously short
period».

When we perform Bach’s music we, essentially,
should ask and ask ourselves if we don't deserve his
trust. We cannot achieve the effect of authenticity with
the external means. The only thing that can help us with
it is a harmonic hearing and sophisticated sense of form.
Artis a thing in itself. It cannot be explained with words.
We cannot explain it with things, existing out of it. On
the contrary, music can explain us a lot. Maybe that's
why it’s always relevant. All the more Bach's music.
He is always into the future if three hundred years before
the advent of genetics; he discovered that in music
“organism”, everything is constructed by only one
theme.

His discovery: «all from one and according to one
rule» — is it not a universal philosophical view?

Let's however listen to Bach as Michael Vaiman
hears it.

Leonid Hoffman
Moscow, 14.10.2007
Translated by Karina Kaczor
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Conatbl 1 [1apTHTBI V151 CKPUIIKH €OJIO

Koneuno, ckasate mpo baxa «Benuuaiimmii
NMOMM(OHUCT» — ITO HE TONBKO TPIOM3M. OTa
«BH3MTHAs ~ KapTOYKa»  HEKOPPEKTHa 10
HECKOJIBKHM MPUUMHAM.

Bo-nepBbix, «Benuuaiiimii monudoHucT» — 310
HE TO, YTO OTIMYaeT baxa OT ApYrux BeNHKHX
mactepoB. «/ bemxoeen, u Baenep, u Manep», —
pazbscusier Oumunm [epuikoBuu®, — «kascowlil
eenuxkuil macmep 0o u nocie baxa enaden
KOHMPANYHKMOM Ha €20 (6axo8CKOM) YposHe...».
(Bbimre  KOTOPOro  HOIHATBCH,  KOHEYHO,
HEBO3MOXKHO: 0aXOBCKHUi1 ypOBEHb — a0COIFOTHBIIA.)

KakoBBI 7€ TOr/1a ero JM4HbIE 3aCiIyru?..

...Jla, oH 3HaeT BCE, 4TO KacaeTcs My3bIKaIbHOM
MPAKTHKH CBOEro BpeMeHH. OH — JKCIEpT MO BCEM
My3bIKaJIbHBIM MpOOIEMaM: OT TNEIAaroruku 10
KOHCTPYKIMH  KJIAaBECHHA, OT  TEXHOJIOTMH
HCIIOJHUTENBCTBA 0 aKyCTUKH 3aa. OH BIajeer,
MPAKTHYECKH, BCEMH — OT rojloca JI0 OpraHa —
uHCTpyMeHTaMu. KOHEUHO, OH He CO3/1aeT HOBBIX
JKQHPOB, HANpaBJIeHUH... OH OECKOHEUHO JaNEK OT
TOTO, 4TOOBI 3aHHMAETCst MO00HBIM
“mapketnHroM". Bax — Benmkuit uccienosarens
My3bIKaIbHON IPHPObL. OH — 4eI0BEK HCKYCCTBA.
— OT0 3HAuMT: BCE, UTO MOMANAET B €ro pyKH,
JOBOAHUTCS 10 coBepiieHcTBa. OH  HcclexyeT
mo00e J0CTOHHOE BHUMAHNS SIBIICHUE, KPUTHYECKH
paccMaTpHUBaeT BCE, IS TOrO YTOObI CO3/1aTh CBOM
COBEpIICHHBIE 00pA3Lbl BO BCEX CYIECTBYIOMIHX
skaHpax. Jms Baxa um rpuropmanHckuii xopai, u
aHrmMickue, (paHIly3cKHe CIOMTbI, TAIbSHCKUIL

KOHLIEPT — 3TO MOBOJ] K TOMY, YTOOBI TOKa3aTh «KaK
9TO JOJDKHO OBbITH Ha camoM jene!». OH Kak Obl
TOBOPHUT cebe MO/ HOC: «HelKa He IuI0Xa, HO eCIIn
HCXOIWTh M3 HeE, TO LelIoe JJOMKHO Obl
BBINJISICTS. .. BOT Kak!» Bce ero KoHIepTsl MOXXHO
Ha3BaTh UTAIBSHCKIMH, B €70 BPEeMs KOHLIEPT — 3TO
UTanbsHCKUI kaHp. He Hamo Tompko co3maBath
MyTaHHUILy, IPHUBHOCS CIO/Ia HALIMOHAIBHBIN BOIPOC.
Jleno He B HAalIMOHANIBHBIX OCOOCHHOCTAX (ITO XKe
Beb He (orbkiiop). Kak n Hayka, HCKYCCTBO HMEET
HaJIHALMOHAIBHBIA XapakTep, OHO TAKKe HMEeT
nenb  oOpeTeHHe HEeKoeil HCTHHBI  (MCTHHBI
XYIO’)KECTBEHHOM, KOT/1a peub UAET 00 UCKYCCTBE).

OcraBasicb CHIHOM CBOETO BPEMEHH B TOM, YTO
KacaeTcsi )KaHpa U (OpMBbI, OH OMepexkaeT AOoXy B
obnact rapMoHuH. BOT B uéM OH JIeHCTBUTEIEHO
HoBaTOp! W 371€Ch-TO OH IVISANT 4YpPEe3BBIYANHO
nmanexko!!  (BcmomuuMm  wro-mubGo  u3  ero
XPOMATHYECKUX KOMITO3UIIHH, HarpuMep,
MOpa3uTeNnbHO  OOraryro B [apMOHHYECKOM
OTHOIICHHH [BaJuaTh MmATy0 u3 [ompabepr-
Bapuanuii.) C TeM e ycepaueM, ¢ KakuM OH He
OCTaBJISICT HM OJHOTO JXKaHpa, HE MOJAPHB HaM
coBepIueHHbIT 00paser], bax ¢ ncuepnsiBaromeit
MIOJTHOTOH HccnenyeT s3bIK. Harmsaausril npumep —
€r0 CBEPXLMKIIBI «/IBA/ILATH YETHIPEX MPETIOIHI U
dyr».

B uém 3amowaercs ux uues (WM LENbIi
KOMIUIEKC Hzei)?

OroBopio, Mpex/e BCEro, KAHPOBBIA ACIIEKT.
Ero npentoous u ¢pyea — 310 ABYXUaCTHBIH LHKII,
TMOCTPOCHHBI HAa MPOTHBONOCTABICHUH WM (B
JIPYTUX CIydasx) B3aUMOIPOHHKHOBEHHH JBYX
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METOJIOB MHChMa: NoIN(OHIIECKOro
(IOMHHHPYIOIMM MPHHIUIIOM KOTOPOTO SABISETCS
MEJOIMYEecKast JIOTHKA, a AMHHIEH MBIIUICHUS —
HOTAa) W TOMO(OHHO-rapMOHMUeckoro  (rae
5JIEMEHTOM MBILIICHNUS SABIACTCS aKKOPJI, a JIOTHKA
MOCTPOGHHS LIENIOT0 — MOCINEAOBATeIbHAs Leb
akkopzoB). KoHeuHo, Kak 1 BO BCEM, UTO OH JeJall,
MPHUCYTCTBYET MOMEHT mnejarornyeckuii: bax na
M3TOTOBJICHHBIX UM NIPUMEpAX Pa3bsCHSET HaM, 4TO
TAaKOE UCKYCCMBO Npenioouposanis, N 4To TaKoe
uckycemeo ¢hyeu. (He GaxoBckast Ju 3aCIyra B TOM,
uyto I'ete BO3BENET 006pasyosocmb B KaTETOPUIO
Ba)KHEHILIEr0 ICTETUYECKOT0 MPHUHIHIIA?)

Bo-BTOpbIX (1 3TO I71aBHOE), «bax ObLl nepabim,
— kax roBopun @D.I'epLIKOBUY, — MOHATLHBIM
dooexagponucmom»! Uro sto 3maunt? Kak 3to
TOHUMATh?

B 24-x npenmoausx u Qyrax npeactaBieHa BCs
nanuTpa 06ynonou**, 00pa3oBaHHON OT CIUSHUSL
TMSTH-IIECTH JIAZ0B, MaXKOPO-MUHOPHOI CHCTEMBI.
He Bax npuaymai TOHaJIbHOCTb, HO PeaTH30BaHHAs
Baxom Temmepaums ompexenmia  Bech IyTh
Pa3BUTHS TOHATBHOM crcTeMbl. TOHATBHOCTB CTana
pasBuBarommmMcst sBiaeHneM. OHa ooraianacs,
3aMMCTBYS TApPMOHHYECKOE COAEPXKAHHE W3
obacreii 61M3KHUX, a 3aTeM BeE 60J1ee OTIaIEHHBIX
POJICTBEHHUKOB, 4TO B KOHEYHOM HTOre
NMpHBEJNO K TOMY, 4YTO  pacuiupenHas
moHanbHOCMb™*, KaKk HeKas BCeMHUpPHasi UMIIepHs,
3aXBaThIBA€T IPOCTPAHCTBO  BCEX  JABAALATH
ueTsIpEX. Pa3BuTne noiaéT 10 cBOEro npezena, «u3
08yNno.01i M&KOPO-MUHOPHOH CHCTEMBI 00pasyeTcst
onuH ceepxnoay**. CrneayiomuM 3TaloM CTaHeT

HeTepuoBas rapmonus. Ho sto Oymer yxe y
IlIénbepra. A y baxa...

C yBEpEHHOCTBIO MOXHO CKa3aTh, YTO MY3bIKa B
COBPEMEHHOM IOHMMAHHH HAYUHAETCS OT HETO.
OH, B CyIIHOCTH, pa3paboTall TOT A3bIK, Ha KOTOPOM
OyayT TOBOPUTH BCE MOCNIEAyIOmKE (BILIOTH J0
[lIén6epra) mokomeHuss KOMIO3UTOpoB. Ero
KOHIIETIIIUS TOHAJIBHOCTH CTAaHET OCHOBOH JUIst
BAarHEPOBCKHX U LIEHOEPIrCKOro MHHOBALIUHA.

B smoxy Benckux kimaccukoB OyayT co3aaHbI
(OpTeNbsIHHBIE COYMHEHHs, HE YCTYIAIOLIUe IO
3HAYCHHUIO OAXOBCKMM KIJIABHPHBIM. BeCKOHEYHO
BBICOKH €TI0 OpraHHbIC COYUHEHHS; U, XOTS U 371eCh
€ro HHUKTO HE NpPEB30LIEN, BCE JKe B ITOM JKaHpe
CYIIECTBYET OOJbIIas TPAAULIHS U 3HAYHTEIbHBIC
HMeHa.

Conpuble ckpunuynsie Conatbl u [lapTutsr
Baxa CTOST B HCTOPUH MY3BIKH COBEPLICHHO
OTJENBHO. Y HHX COBEPIICHHO 0cobast, 10 npe/ena
3aM0JIHEHHAsI HUINA, B KOTOPOW OOJIbIIE HUYErO
MOCTaBUTh HEIb3sl. VIX CPaBHHUTB HE C 4eM.

Bor, uto nmmer o6 srom Jleomonsx Ayap:
«conamvl u napmumel baxa, 6 omuuuue om conam
Kopeanu  u  Tapmunu, He  3apoounuch
HenocpedcmeerHo u3 camoil ckpunku. OHu He Oblau
ee npsAMbIM demuiyem, d AGUNUCH NI0OOM YUCTNOZO
BOOXHOBEHUSl, BEAUNALIUE20  XYOOICECIBEHHO20
samvicna.  ITlopoti 6  nux — ueHopupyiomes
OMHOCUMENLHO — OZPAHUYEHHbIE — BO3MONICHOCU
UHCIMPYMEHMA, d NOMOMY OHU HEPEOKO mpebyom
om  cKpunaua — paspeuwtenus — CAOMNCHeUWUx
MEXHUYECKUX NpooeM».
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Yto X, «paspewienus CRIOdICHETUUX
mexnuueckux npobiem» TpPeOYIOT HE TOJIBKO
CcKpunu4Hble counHeHus baxa. [lelicTBuTeNBHO,
C037aBast COBEpILICHHbIE KOMIO3HLHH, bax He nnér
Ha TOBOAY Yy HWHCTPYMEHTAIBHBIX IITAMIIOB,
ToJIarasi, 4To pa3periaTh TEXHUIECKHUE MPOOIEMbI —
3TO 00sI3aHHOCTb MHCTpyMeHTanmucTa. Ho 31echk
BO3HUKACT OJMH BONpPOC, KOTOPBIi OBLIO ObI
HEOE3BIHTEPECHO OOCYTHUTB.

Kak noHnmarh, 4T0 Tak1e BEIMKHE MacTepa Kak
— Hamnpumep — Baruep, Manep wmn IllenGepr
co3qanu  00paslbl OPKECTPOBOrO IHCbMA, B
KOTOPBIX HEBO3MOXKHO OT/IEIUTh KOMIIO3ULIUIO OT
opkecTpa (MX My3blka Kak OyaTO poXIeHa
OpKECTPOM, M JAPYTHMH TeMOpamu H3JI0XKHTb €&
HEBO3MOXKHO), a bax co3zaer cBoe “My3bIKaibHOE
MPUHOLIEHHE"* 63 yKa3aHHs, KAKUM HHCTPYMEHTaM
MOpy4aeTcst HCToIHeHue?..

Jla, B “My3bIKadbHOM MNPHHOLIEHHH OH —
TOJNBKO KOMIIO3UTOpP. «UHCTHIN» (OTACIAFOLINIA
cebsi oT MHTEprperaTopa) kommo3utop. OH Kak
Oy/ATO TOBOPUT HAM: «MBICIIb U3JI0KEHA; A TO, UTO
OHa HE 03By4eHa B TeMOpaX — HECYILECTBEHHO: HE B
TeMOpax JeNo, OMpeeInTb TeMOPBI — 9TO 3aJa4a
HE KOMIIO3UTOpa, a uHTepnpeTaropay. Ho, ¢ apyroit
CTOpOHBI, Korga bax mumer maptutypy c
YKa3aHMEM MHCTPYMEHTOB, €0 HHCTPYMEHTAIbHOE
MBbILIIEHHE 0€3yKOPH3HEHHOTO TO4YHO. MHaue Mbl
Morim Obl Oe3 ymep6a cbirpats YakoHy Ha posie. ...

bax BooOLIe MMeeT OOBIKHOBEHHE JOBEPSATH
MHTEPIpPETaTopy. VYBakkas MCIOJHMUTENS, OH
OTHIOZIb HE NEPETPYKAET MaPTUTYPy aBTOPCKUMU

peMapkamMu. MHorue 1
3aCIIy’>KHMBArOT TaKOro yBEl)KCHI/Iﬂ?..
Besikoe TIO-HaCTOALLIEMY HCIIOJTHEHHOC
TIPOU3BEACHUE [JOJDKHO BBI3BIBATH OLIYIICHUE
TIOVIMHHOCTH, JOCTOBEPHOCTH. HOBTOMy BCEX I10-
HacToAIEMY l'J'IyGOKPIX HUHTEPIPETATOPOB MOKHO

HCIIOJIHUTEITN

HasBaTb aymenmucmamu. Ilociymaiite, Kak
Il'enpux Heiiray3 OyKBaJbHO «PEaHHUMHUPYET»
bpamca! Mst BOCTIPUHUMAEM sdpdpexr

MOJUTMHHOCTH, KaK peajJbHOE XyJI0KECTBEHHOE
BIICUATIICHHE — JKUBOM BOCTOPT OT HEPEKUBAHUS
ABTOPCKOM MBICIIH.

K coxarnenuio, B COBpEMEHHOM (M HE TOJIBKO
COBPEMEHHOM) HCIIOJHHUTEIBCTBE TPYJHO HAWUTH
MpaBUIBHOE IOHUMaHHe 33/1a4. KTo-T0 cTpemuthest
«BBIpa3UTH cebsi», 3a0bIBast 0 Kommo3uuuu. Kro-to
HAa000pOT, «CKpbIBasi ce0s», CTPEMHTCS SKOOBI
BOCCO3MaTh  «OOBEKTHBHYIO  HCTOPHYECKYIO
HCTHHY», W BMECTO HCIOJIHEHHS JaHHOMH
KOHKPETHOW KOMITO3HLIUK UTPAET «IMOXY».

Ho Benb xyooorcecmeennas ucmuna u ucmuna
ucmopuieckas — 3T0 He OJHO U TO xe. S oueHb
COMHEBAKOCh, YTO HOBYFO My3bIKY Ha/I0 HTPATh «II0-
HOBOMY», a CTAPYIO «II0-CTapHHKe». JIETKO CKpPBITh
cBO& HEMOHMMaHHe (DOPMBI, IPU/IAB HCIIOTHEHHUIO
«apxanueckue 4eptbl». OmnpaBmaHue Bpoae: «s
UrParo Tak, MOTOMY YTO Tak OBLIO MPHHSITO» TOXE
HE MPOU3BOINT BHeYaTiieHus. EMMHCTBeHHOE, YTO
MHE Ka)KeTCsl CIIPABE/UIMBBIM — 3TO: 5 UTPA0 TaK,
MOTOMY 4YTO 3TO — XY/JOXKECTBEHHAs HCTHHA».
Mys3bika BOOOIIIE HE MOXKET ObITh HU CTapoOi, HU
HOBOU. OHa WM BpEMEHHas, WK «BCEBPEMEHHAsD).
A WCHOMHMTENb, MOCTaBUBIINH CBOCK LEIbIO




0610_0611 book:0610_0611 book.gxd

007-11-06 10:15 Page 15

«UCTOPHYECKYIO0 PEKOHCTPYKIMIO», BCE PABHO
MOXKET JOHECTH [0 HAC JIMIIb TO, 4TO C €ro
(COBPEMEHHOI) TOYKH 3pEHHSl KAKETCS eMy
HCTOPUYECKH J0CTOBEPHBIM. CMEIIHO, KOT/a KTO-
TO XOUET «CO3/1aTh AHTUKBAPHAT» (IIPUTOM, UTO HH
MBI, HI OH HE BHJENH OpUrHHAia...) B mydmem
cllyyae, OH MOXET C/elaTh JHUIIb «KOMHIO
AHTUKBapHAaTay», UHA4e TOBOPS — MOAENKY. MoXHO
co31aTh d(PQEKT CTapuHBI, IPH TOM, YTO MbI HE
3HaeM, ObUI JIH 9TOT Pe3yJIbTaT CO CTOPOHBI aBTOPA
NeiiCTBUTENBHO JKelmaeMbIM. Benb ecmm Ob 9TOT
pe3yIbTaT yIOBIETBOPSI My3bIKAHTOB, HUKTO HE
cran Obl 3aHMMAaThCS YCOBEPLICHCTBOBAHUEM
HMHCTPYMEHTOB, He H300peTa Obl HOBBIX.

«Ecnu Mbl socnpunumaem senukoe
npouseedenue npowio20 Kaxk ycmapenoe,
ropoput I'. Heiirays, — mo wnam nonpocmy ne
Xeamaem ucmopu4eckoll nepcnekmugsl (mo ecnb
KYIbmypul) — 9Mo heuansviwli akm u3 nauiell
oOuoepagpuu, a ne ucmopus OaHHO20 NPOU3BEOCHUS.
Tomomy, uymo 01 NOOAUHHO — KYIIbIMYPHO20
uenoseka 3-4 moicauenremus — 00 CMEUWHO20
KOPOMKULL CPOK».

Wrpas baxa, Mbl, B CyLIHOCTH, MOCTOSHHO
BBIHYK/IEHBI 33/1aBaThCs BOIIPOCOM: OIPAB/IbIBAEM
I Mbl ero poepus. OILylIeHHEe MOUTMHHOCTH
HEBO3MOJKHO JIOCTUYb BHEIIHUMH IpPHEMaMH.
EnvHCTBEHHOE, YTO HAM B 3TOM MOKET IOMOYb —
3TO TapMOHHYECKHIl CIyX M padMHHPOBAHHOE
4yBCTBO (hOPMBI.

HckycetBo — sewyv 6 cebe. Ero HEBO3MOXKHO
OOBSCHUTB CIIOBAMH, €0 HEBO3MOXKHO OOBSACHUTH

uepe3 BCE TO, UYTO HAXOAUTCA BHE CaMOTO
uckyccrBa. Haobopot, 310 My3blka MOXKET JaTh
o0bsicHeHHe MHOrOoMy. BeposiTHO, mosToMy OHa
BCer/ia akTyanbHa. A My3blka baxa Tem Gonee. On
BeCb B OyaylleMm, €ClIH 3a TPU CTONETUsS 0
BO3HMKHOBEHHs T€HETUKM OH OTKpBUI, 4TO B
MY3bIKaIbBHOM OpraHM3Me BCE CTPOMTCS OJHOM
€TMHCTBEHHOM TEMOM.

Ero oTkpeiTHE: «BCE N3 OMHOTO U 10 €IMHOMY
NPUHLHUIY» — pa3Be 3T0 He (unocopcekuii, He
MHPOBO33PEHUECKHIl BBIBOA?

Bnpouewm, napaiite nociymaem baxa Tak, xak
cnpIIUT ero Muxaun Baiivan.

Jleonnn l'odman
Leonid Hoffman
Mocksa, 14/10/07

* Oumnn TepmkoBuu (Philip Herskowitz) —
KOMITO3UTOp, My3BIKQJIBHBI MBICIHTENb, YICHUK
A. beprau A. BebepHa.

** xak ropopu LIIénGepr.
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Michael Vaiman — skrzypce

Michael Vaiman, urodzony w Odessie (Ukraina),
po ukonczeniu prestizowej szkoly muzycznej im. Sto-
larskiego w swoim rodzinnym miescie, studiowat w Kon-
serwatorium im. Czajkowskiego w Moskwie, w klasie
legendarnego skrzypka — profesora Davida Oistracha.
Jest zobywca pierwszej nagrody w Migdzynarodowym
Konkursie Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu (Polska). Od 1999 roku jest profesorem
w Musikhochschue w Kolonii-Aachen, a takze dyrekto-
rem artystycznym Muzycznego Festiwalu oraz Kursow
mistrzowskich ,.Spring at Moulin” (D’Ande, Francja).

Na poczatku swojej kariery otrzymat od krytykow
przydomek ..poeta skrzypiec”, mowiono takze, ze jest
.geniuszem techniki”, chwalono go za ,szlachetny
i wyrazny ton” oraz ..glebokie zrozumienie muzyki”.
Na szczegolng uwage zastuguje zakres jego repertuaru,
ktory skiada si¢ nie tylko z sonat na skrzypce Beethovena,
Bramhsa, Prokofiewa, Franka czy Schumanna, ale
zawiera takze wszystkie utwory F. Schuberta i Szos-
takowicza na skrzypce i fortepian. Michael Vaiman
zatozyt orkiestre kameralng w Izraelu, ktora dotych-
czas kieruje. Ostatnio wystepowat zaréwno solo, jak
tez w skladzie orkiestry kameralnej w Stanach Zjedno-
czonych, Niemczech, Francji, Wioszech, Japonii, Izraelu
i Rosji. Do osiagnie¢ w jego miedzynarodowej karierze
mozna zaliczy¢ koncerty ze stawnymi orkiestrami i zna-
komitymi dyrygentami, takimi jak Berlinska Orkiestra
Symfoniczna, pod batuta A. Jansonsa, Moskiewska
Orkiestra Filharmoniczna, ktora dyrygowat Jurij Simonow,
Petersburska Orkiestra Symfoniczna, pod batutg Jansona,
Londynska Orkiestra Kameralna, Litewska Orkiestra
Kameralna, pod batuta S. Sondeckisa, Tokijska Orkiestra
Ensemble, a takze Moskiewscy Solisci pod batutg Juria
Baszmeta.

Brat udziat w wielu festiwalach muzyki kameralnej
takich jak Kuhmo (Finlandia), Tours (Francja), Elba
Festiwal (Elba Isola Musicale d’Europa Wiochy), .. Summit
Music Festival” w Nowym Jorku, wystepujac razem
ze znanymi muzykami: ]. Baszmetem, M. Brunello,
D. Jablonskim, V. Mendelsonem, D. Yoffe.
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Swoja dziatalnos¢ pedagogiczng Michael Vaiman
rozpoczat w 1980 roku w Konserwatorium im. Piotra
Czajkowskiego w Glownej Szkole Muzycznej, gdzie
uczyt do 1989 roku. Od 1989 byt profesorem w
Akademii Muzyki i Tafca im. Rubina w Jerozolimie.
W latach 1996-1999 goscinnie wyktadat na uniwer-
sytecie Sztuk Picknych i Muzyki w Aichu (Nagoya), w
Japonii (Aichi Prefecture’s University Of Fine Art and
Music in Nagoya, Japan). M. Vaiman prowadzi wiele
wykladow oraz kursow mistrzowskich w Royal Nothern
College of Music w Manchesterze, w Pekiriskim Konser-
watorium Muzycznym, na Uniwersytecie Potudniowym
Metodystow w Dallas, i innych uniwersytetach i aka-
demiach muzyczych w Stanach Zjednoczonych, Japonii,
Wioszech, Francji i Izraelu. Jego studenci sa cztonkami
orkiestr w Hiszpanii, Japonii, Niemczech i Izraelu.
Wielu jego studentow jest laureatami migdzynarodo-
wych konkursow.

W najblizszym czasie planuje koncerty w Nowym
Yorku, podczas ., Bargemusic Concert Series”, na Fes-
tiwalu Muzycznym EuroSilesia w Polsce, wykonanie
wszystkich dziet Beethovena w Integral Trio w Izraelu,
duet recitalowy z D. Yoffe we Francji, Ukrainie,
Niemczech, USA, Japonii. M. Vaiman ma w swoim
dorobku wiele nagran radiowych, telewizyjnych, ply-
towych. Na jego plytach mozna znalez¢ muzyke
Prokofiewa, Ysaye, Szymanowsiego, Kreislera (AGPL-
001), Tartiniego, Strawinskiego, Wieniawskiego
(XCP-5021), Schuberta (XCP-5206), podwojny
album ze wszystkimi sonatami i partitami Bacha na
skrzypce. Piyty DVD z koncertow na zywo, zawieraja
utwory Bacha, Mozarta, Szostakowicza, Franka,
Schumanna.

.W osobie M. Vaimana spotykamy znakomitego
skrzypka. Vaiman osigga szlachetny i wyrazny dzwiek.”

(HiFIVISION), Egon Bezold, Niemcy

. Wystep Vaimana jest znaczacy ze wzgledu na inter-
pretacje muzycznej frazy, pickno dzwicku. Genialna
technika!”

(Glos Robotniczy), Polska

. Gra Vaimana wyroznia si¢ elokwencja, werwg i sze-
rokg paletg ekspresji.”
(Stereoplay), Wolfgang Wendel

.Ze wzgledu na Zywa eocjonalnoscnie melodyjny

i silny, fatwo sobie radzi z utworami wirtuozow, jak
i tymi, w ktorych trzeba oddac subtelne emocje.”

.Muzyka" Rosja

.Wspdlna gra z jego wspanialymi muzykami zawsze

przynosi mi wiele satysfakcji i zadowolenia.”

Jurij Baszmet

o
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Michael Vaiman —violin

Michael Vaiman was born in Odessa (Ukraine). After
graduating from the distinguished Stolyarsky School
of Music in his hometown, he studied at the Tchaikovsky
Conservatory of Music in Moscow, under the tutelage
of legendary violinist David Oistrach. Early in his career
M. Vaiman already received critical acclaim as a “poet
of the violin”, along with his “technical brilliance”, he has
particularly been lauded for his “noble and articulate
tone” and his “deep understanding of music”.

Especially noteworthy is the unusual range of his
repertoire, which includes not only all violin sonatas

by Beethoven, Brahms, Prokofiev, Frank, Schumann
but also all of F. Schubert’s and Shostakovich's com-
positions for violin and piano. M. Vaiman is also the first
performer of a number works of the modern composers
(B. Tischenko, L. Hoffman, D. Smirnov, E. Firsova).
He founded a chamber orchestra in Israel which he man-
ages and conducts (1991-1996).

Recently he performed both as a soloist and a cham-
ber musician in USA, Germany, France, Italy, Japan,
Israel, Poland, Ukraine and Russia. Among the high points
of his international career where violin concertos perfor-
med with orchestras and conductors such as the Berlin
Symphony Orchestra under G. Herbich, the Moscow

o
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Philharmonic under Y. Simonov, St. Petersburg’s Sym-
phony under A. Jansons, London Soloist Chamber
Orchestra, Lithuanian Chamber Orchestra under S.
Sondezkis, Tokyo Soloist Chamber Ensemble, Moscow
Soloists under Y. Bashmet. He also participated in many
chamber music festivals such as Kuhmo (Finland),
Tours (France), Elba Festival (ltaly), Summit Music
Festival (New York), playing together with well-known
musician such as Y. Bashmet, M. Brunello, D. Yablonsky,
V. Mendelsohn, D. Yoffe.

M. Vaiman's activity as a teacher began in 1980 at
the Central Music School of the Tchaikovsky Conservatory
in Moscow until 1989. From 1989 he was Professor
at the Rubin Academy of Music in Tel-Aviv University
1995-1999 Guest professors at the Aichi Prefecture’s
University Of Fine Art and Music in Nagoya, Japan.
M. Vaiman giving numerous master classes at Royal
Northern College of Music (Manchester, UK), Beijing
Central Conservatory of Music (China), South Methodist
University in Dallas (USA),and many others in Japan,
Italy, France, Israel. His students working in the different
orchestras in Spain, Japan, Germany, Israel, Switzerland
and USA. Many of them are winners of international
competitions.

M. Vaiman has many radio, TV, and commercial
recordings. His CD recordings include works by Prokofiev,
Ysaye, Szymanowski, Kreisler (AGPL-001), Tartini,
Stravinsky and Wieniawski (XCP-5021), works by
Schubert (XCP-5206), and DVD live recordings
include works of Bach, Mozart, Shostakovich, Frank
and Schumann.

.In M. Vaiman we encounter a superb violinist.
Vaiman achieves a noble and articulate tone. "

(HiFIVISION), Egon Bezold, Germany

.Vaiman's performance is notable for the interpre-
tation of the musical phrase, the beauty of sound.
Brilliant technique. *

(Glos Rabochi), Poland

Vaiman's playing is marked by eloquence, verve,
and a broadest palette of expression.*

(Stereoplay), Wolfgang Wendel

.Because of his vivid emotionality and the soft refined
sound of his violin, at the same time songfull and strong,
he can easly cope with virtuosic works and those which
deal with subtle feelings."

+Music” Russia

. Playing together with this wonderful musician always
bring a lot of enjoyment and happiness.*

Yuri Bashmet
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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Sonatas and Partitas for violin solo

CDI

Sonata No. | in G minor, BWV 1001

1. Adagio

II. Fuga. Allegro
MlI. Siciliana

IV. Presto

Partita No. 1 in B minor, BWV 1002

1. Allemande

1. Double

III. Courante

IV. Double. Presto

V. Sarabande

V1. Double

VII. Tempo di Bourrée
VIII. Double

Sonata No. 2 in A minor, BWV 1003

1. Grave
II. Fuga
1lI. Andante
IV. Allegro
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Partita No. 2 in D minor, BWV 1004

1. Allemande

II. Courante

11I. Sarabande

IV. Gigue

V. Chaconne (in Barenreiter edition)

Sonata No. 3 in C major, BWV 1005

1. Adagio

II. Fuga

Il Largo

IV. Allegro assai

Partita No. 3 in E major, BWV 1006

1. Preludio

1. Loure

11. Gavotte en Rondeau
IV. Menuet |

V. Menuet Il

VI. Bourrée

VII. Gigue

[l
[l
[l
[l
[l
[l
[l

Total time: [:]
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